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La elevacion paramuna
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1. Hacia una critica Cﬂl‘l'()grllfl(ﬂ

Uniendo las imdgenes del cine, se podria dibujar un mapa, no
hecho de distancias o coordenadas, sino de materia filmica
y dramdtica. Este texto es un mapa que conduce a las partes
mas altas de las montafias ecuatoriales. Al descifrar el paisaje
en términos filmicos, biologicos y geoldgicos, quizas podamos
descifrar cambién las miradas y emociones que emanan de la

soledad y el viento.

Los mapas son representaciones falibles y a veces mégicas,
llenas de trucos, errores, deformaciones y omisiones. En el
medioevo, localizaban mitos biblicos y el mas alla, elementos
fundamentales para ensefar el imaginario del mundo. En
1809, Francisco Jos¢ de Caldas publico la traduccion de
Geografia de las plantas, obra de Alexander von Humboldt que
da cuenta de la expedicion botanica realizada por ambos. En
el prefacio a esta edicion, Caldas anotd: «Esta obra nos toca
muy de cerca, son nuestras producciones, somos nosotros
mismos los objetos de que trata. [...] Respetando las luces, los

vastos conocimientos y los grandes talentos de este viajero



extraordinario, mas respetamos la verdad».! Tras esto, Caldas
hizo 24 anotaciones en las que corrigio la altura de algunas
montafias, la presencia de algunas especies domésticas y
el clima de algunos lugares, entre otras imprecisiones del

expedicionario europeo.

Uno de los grandes problemas de la cartografia es que no
se puede representar un planeta esferoide en un plano
bidimensional. En la proyeccién de Mercator a la que estamos
acostumbrados, lo que estd mas arriba o mds abajo (los polos)
se representa mds grande en relacion con lo que esta al
centro (el ecuador). Asi esta proyeccion sea geométricamente
pragmatica, también refleja una vision hegeménica del Norte
sobre el mundo, misma que se ha cjercido sobre el aparato
cinematogrifico, hipervisibilizando al mundo boreal (Europa
y Norteamérica) y haciendo invisible al mundo intercropical.
El mapa que presento a continuacion tiene una proycccic/)n
contraria a la de Mercator y su punto de orientacién es la
ubicacién geogrifica donde naci y desde la cual escribo: las

laderas del volcan Nevado del Ruiz.
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Comparacién del tamanio real

de pafses ecuatoriales sobre
¢l continente europeo en la
proyeccion de Mercator,

creada con thetruesize.com

. .
. ?
2. ;Qué es un paramo?

La mayorfa de los paisajes han sido répidamente codificados en
la historia del cine por las peliculas estadounidenses y europeas;
sin embargo, ciertos paisajes tropicales permanecieron sin
filmar por un tiempo. Uno de ellos podria ser la selva, pero
existia el amplio imaginario colonizador de la expedicion y el
salvajismo que habia conducido a su filmacion o falsificacion.
El paramo que estd localizado principalmente en Colombia,
Ecuador y Venezuela (y también en el norte de Perti y Costa
Rica) serfa filmado en muy pocas ocasiones. La referencia
cinematografica mas antigua la encontré en Alma provinciana
(1926), de Félix Joaquin Rodriguez. Sobre la distribucion del

. . . ’
espacio en esta cinta, la tCéTICa Juaﬂa SUéICZ comento:



La idea de nacién es mas amplia justo por ¢l transito
entre la ciudad y las tierras santandercanas. Ademis, la
. .
naturaleza, aunque benigna, tambi¢n es presentada como
un reto. Lo anterior se sugiere en el dcsp]azumicmo a
caballo de Gerardo y su amigo Julio a la capital que
los hace atravesar el dificil Paramo del Almorzadero,

L . .
mostrado con atencién por una serie de barridos de la
/ . Sl
camara. Al peligro de la ln]’lOSpltﬂ naturaleza se suma
el acecho de Agui]a Negra, un bandido de la zona que,
junto a sus compinc]ﬁcs, en una escena mds comica que

alarm:mtc, 105 élSlll[H.Z

Si bien Juana Sudrez dice que la alusion al Paramo del
Almorzadero confirma la ubicacion geografica de la pelicula,
también habria que decir que el encuadre no nos revela
todavia mucho de este paisaje; se observan algunas siluetas
de montafias rocosas, un bosque pequefio y un potrero. No
obstante, su naturaleza ya se revela bella y arisca. Asimismo,
habria que notar que los piramos han sido lugares de
condiciones extremas, indispensables para cruzar el territorio

colombiano que estd dividido por tres cordilleras andinas.

tra de las primeras imagenes de los paramos colombianos
Otra de las p g de los p lomb

fue filmada por el padre claretiano Jorge Restrepo en La isla
de los deseos (1950). En un breve fragmento, aparecen varios
misioneros en un ascenso al glaciar del Nevado del Ruiz
para representar una alegria enorme, como lo era ordenarse
sacerdote. La nieve estd casi excluida del imaginario del

colombiano promedio, es un evento muy raro.

En El paramo de Cumanday (1965), dirigida por Gabriela
Samper y Ray Witlin, el paramo finalmente se revela ante
un joven arriero en un suefio: «Soy la memoria de millones y
millones de ailos estancados, de casquetes de hielos perpetuos
derretidos por fuegos subterraneos. Soy el recuerdo de lo
indefinido, en el principio y en el fin». En vez de fascinarse
por la impresion del glaciar, los directores prefieren dejar la
nieve fuera de cuadro y filmar la flora que cubre las montafias
y, sobre todo, las costumbres y leyendas de los campesinos.
El paramo es el ecosistema de alta montafia mas biodiverso

del planeta.

MISTICA DOSSIER #15 INVIERNO 2021

65

OavdID VZVSI SFdANY

SOTINJJLYV



66

ANDRES ISAZA GIRALDO

ARTiCULOS

El }\x’)\mw de (fzmmmﬁn‘.
Gabriela Samper y
Ray Witlin, 1965

El filme sigue a un aprendiz de mulero de nombre Caloroso

en un extrano dia en que el espiricu del arriero Luis Beleran
se le aparece repetidamente en la montafia. Con interés
pedagdgico, se nos exponen los diferentes paisajes a medida
que el mulero sube la montaria, pasando por los bosques de
niebla, el bajo pdramo caracterizado por vegetacién pequefia
y el paramo alto que es arenoso y desértico. El encuentro
con un bosque de frailejones es uno de los momentos mas
impactantes: el personaje, asfixiado en su busqueda por
las mulas perdidas, decide cortar un frailején. La violencia
de esta imagen pretende agitarnos, pero, vista en nuestro
tiempo, nos contraria. Aunque Samper y Witlin lograron
representar el desbalance entre hombre y naturaleza, quiza
no alcanzaron a identificar la accion humana y agropecuaria
—ademds de cinematogrifica— como uno de los principales

factores de presion al ecosistema.

En los altos arenales paramunos, el joven Caloroso vence al
espiritu del arriero Luis Beltran en un duelo con empeine de

machete. El espiritu tumbado le da un consejo final: «Para



conquistar el pdramo, el arriero tiene tres armas: aguantar
el frio, dominar la soledad, querer la inmensidad yerma y
desolada. Asi me habl$ el duefio del Cumanday cuando yo
softaba». Cumanday es un nombre antiguo para el Nevado del
Ruiz. En su uso se refleja la importancia que tuvo la montania
para las culturas precolombinas. Samper y Witlin resaltan
el endemismo y la biodiversidad; el viento y la niebla, la
soledad, el misterio y la leyenda, y la profunda explotacion de
la tierra. En esta pelicula se condensan muchas de las ideas y
sensaciones que volveran a encontrar los futuros directores al

cnfrcntarsc a estas montanas.

3. El espfritu
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El frailejon, arropado todo ¢l en su lana amarilla crema, es religioso; una

religiosidad pura, que acomparia también a la nieve, al crdter y a los arenales.

Fernando Gonzalez Ochoa, Viaje a pie, 1929

Ante el paramo, el silencioy el frio propician un encuentro con
uno mismo. Se disocia la frontera entre uno y las montanas, el
viento y los Frailejones. En el paisaje paramuno persiste una
sensacion de trascendencia romantica y correspondencia con
el mundo, reminiscencias de una humanidad primitiva y de
los periodos glaciares a los que nuestros ancestros lograron

sobrevivir.

En su ensayo An Oceanic Feeling: Cinema and the Sea, Erika
Balsom dialoga con la idea de André Bazin de que, al volver

al mar, el hombre retorna a sus origenes. Balsom concluye:

Cualquiera sea el caso, lo que estd en juego es la fantasia
de la indiferenciacion primordial, de la au[oaniquilacit’)n.
Este retorno borra el ego y deshace el orgullo de la
racionalidad y sus catcgor{as —incluycndo la distincién
entre hombre y animal, cultura y naturaleza—. La certeza
cede ante lo desconocido. Es mejor darse uno al mar en
vez de pretender que permanecemos soberanos, capaces

de sondear completamente sus profundidades.®
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Siete cal

za

Jaime Osorio Marquez, 2017

La soledad del paramo activa lugares remotos de la
naturaleza humana y de su psique. En Siete cabezas (2017)
de Jaime Osorio Mz/quuez, un guardabosques, Marcos, gul’a
a dos biélogos que estudian la muerte masiva de aves en
el Parque Nacional Natural Chingaza, el pz’tramo mds
extenso del mundo. Para Marcos, la soledad de su trabajo
ha propiciado un desorden mental de querer amputarse
miembros del cuerpo. Con la muerte de los pdjaros y la
llegada de la pareja de bidlogos, Marcos ve cumplidas las
senales del Apocalipsis. La vida y la muerte que estan en
tension en la naturaleza, tensan también el cuerpo flagelante
de Marcos, quien cuida la vida natural y pretende el fin de

los tiempos.




Los nuevos realizadores en la década de 2010 se interesaron
por filmar los diferentes paisajes colombianos y venezolanos.
En particular, Osorio Mdrquez se aprovechd del paisaje
autdctono de alta montafia para trasponer una suerte de
terror o misterio. En su primera pelicula, El pdramo (2011),
un escuadrén militar tiene que retomar una base con la que
se ha perdido comunicacién. Los militares no entienden
la sobrenaturalidad de la situacién, solo el indio Fiquitiva
ve sefiales misteriosas después de la aparicién de una mujer
encerrada tras una pared. Algunos personajes mueren a manos
de la bruja, pero otros se matan entre si por arrogancia,
ambicion y desidia; el peligro no estaba en la maldicion,
sino entre ellos mismos. En el aislamiento del frio paramuno,
los personajes estdn encerrados al aire libre y el drama se

desenvuelve en el interior de cada uno.

En Luz (2019), dirigida por Juan Diego Escobar Alzate, un
supuesto profeta y sus hijas viven en una pequefia cabafia. El
filme estd grabado en un ecosistema fordneo, el bosque de pino.
La exclusion del paramo revela el monocultivo de pino para
tala, una especie invasora que presenta multiples amenazas al
ecosistema y que ha reemplazado grandes secciones del bosque
andino. Quizds —en ¢l imaginario de los realizadores— el
pino sirve a la pelicula como codigo visual para insertarse en

el género de terror.

En La sirga (William Vega, 2012), Alicia llega a la Laguna de
La Cocha para quedarse con su tio, a quien ayudard a adecuar
su casa como hostal. Pareciera que Alicia ha sido desplazada
por la violencia y espera encontrar un refugio en el paramo.
Un primer acto resalta por su ausencia: jqué le ha pasado a
esta mujer? Solo a través del sonambulismo de Alicia se hace
evidente un trauma por el fuego. La narracién se centra en
los pequefios momentos, en las tensiones minimas, en una
emocion desoladora exacerbada por el viento. El primer y
el pentltimo plano nos muestran a un hombre colgado. La
cinta intenta entender como opera la guerra en el individuo
y se aprovecha de la incertidumbre para revelar las tdcticas
del miedo que constituyen la guerra en contraposicién a
las visiones medidticas. El segundo plano nos muestra un

ququlO morro que s¢ mueve entre Cl agua y quc ¢s un mal
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William Veg

2012

presagio entre 105 habitantes dC 13 12{g1.11’13. El tercer plZlHO nos
muestra unos enormes frailejones entre IOS CUalGS §€¢ mueve

Alicia como por inercia antes de caer desmayada.

4. El Fl.lﬂg() 1lnCCStI‘:l]

En Nuestra voz de tierra, memoria y futuro (1981), Marta
Rodriguez y Jorge Silva dan testimonio de la lucha del pueblo
indigena kokonuko por recuperar la tierra que les fue ocupada
desde el siglo xvi. Una secuencia narra la historia en la que
dos reses se pierden en los arenales de la parte alta del volcdn
Puracé. Un par de hombres parten en su bisqueda y encuentran
un corral con algunas reses, custodiado por el mayordomo de
una hacienda, quien lleva una mdscara de diablo. A través
de cortes rapidos y movimientos de camara, el rostro del
mayordomo se superpone con el de un monstruo y luego con
el del terrateniente, cuyas espuelas se comparan también

con las de la estatua del conquistador Sebastidn de Belaledzar.



ey

Al final, los dos hombres vuelven al resguardo, donde dira

que a las vacas se las habia llevado el diablo.

Los directores interpretan los mitos alrededor del diablo y los
malos vientos como una mistificaciéon pragmética que sirve a
los habitantes como metafora de la ambicion desmedida de la
raza colonizadora. Uno de sus testimoni ice que las Minas
Puracé son efecto de un pacto con el diablo, quien cada afio
arrcbata la vida de uno o mds mineros para que la multinacional
Celanese consiga su lucro. No obstante, lo que deja la minerfa en
el paramo es una profunda erosién de la tierra y contaminacio

de las fuentes hidricas. Atn hoy la minerfa constituye uno de los
grandes riesgos para el ecosistema, como es el caso de la actual
polémica por el proyecto minero en el Paramo de Santurban.

En vez de asumir una posicion escéptica frente a los mitos, el

/

ﬁlme lCS dll fOl'Hlf{ con dl‘lll]l'dtiZ’dCiOllﬁS como 111 intmpretac

sobrenatural de un pacto con el diablo: «Pa’ eso dicen también
que debe ser de bastante espiritu para hacerse un encuentro

.
con él».

Marta Rodr
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La erupcién del Nevado del Ruiz en 1985 ha sido la peor
catdstrofe natural en Colombia. El material pirocldstico
derritié una enorme seccién de glaciar que se precipitd
montafa abajo hasta llegar al valle, donde cubrié en un solo
momento todo el pueblo de Armero, acabando con la vida
de mas de veinte mil personas. En el documental El valle
sin sombras (Rubén Mendoza, 2015), algunos sobrevivientes
cuentan su testimonio desde las ruinas de las casas que un dia
habitaron. Las heridas se agravan por hechos cominmente
ignorados como el trafico infantil, el abuso de la policia y de la
Cruz Roja, y las devastadoras experiencias personales de salir
de entre la tierra. Desde un helicéptero, Mendoza filma lo que
podria ser una de las dltimas majestuosas imagenes de este
glaciar y despuds sigue el camino que tomd la avalancha por
el cauce del rio Lagunilla hasta llegar a la aldea abandonada.
Escribe Mendoza:

Aun me cuesta pensar el ritmo de las cosas, el tamafio:
una montafia movil, que avanza a razdn de cien metros
cada cinco segundos, que arrastra hileras de gente,
de carros, que va juntando los muros de las casas en el
piso, los techos, va haciendo una mezcla homogénea,
como una licuadora apocaliptica, machacando hombres,
mujeres y nifios con picdras descomunales, con camiones,

masticandolos con maquinaria, con santos de iglesia.*

He querido volver a esta cumbre que sirve de punto de
orientacion para mi mapa de lugares dispersos. Yo mismo
he filmado en sus montanas y me he preguntado por la
coherencia historica, bioldgica y geografica de sus imagenes.
El area glaciar de este volcan ha disminuido y tres glaciares
del Parque Nacional Natural Los Nevados han desaparecido,
pasando a ser los Paramillos de Cisne, Santa Rosa y Quindio.
El proceso de deglaciacion no solo se ha acelerado por el
cambio climatico, sino también por las constantes erupciones
de ceniza. La inminente desaparicion de los glaciares tendra

efectos irrevocables en nuestra memoria geoldgica y ecologica.

En internet hay cientos de videos de este glaciar hechos por

. . . / .
turistas ¢ HlVCSEngld()I'CS, con drones O camaras d€ monitoreo.
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Estas imdgenes digitales graban cada segundo de una era El valle sin sombras,

que se derrite frente a nuestros ojos, una era que necesita Rubén Mendoza, 2015
cartdgrafos (criticos, videoensayistas y programadores)
que usen las imdgenes para trazar planos y dar relevancia
a los mares de informacién. No basta con ver peliculas
con los ojos de la biologia o la geologia, sino usar sus
métodos y sus conceptos. Hay que entender el pensamiento
cientifico como un asunto libre, experimental e inestable, no

tan lejos de lo que es el cine. €
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